mariclaire acosta
aurora cano

iqueé ofrece
la television
infantil?

Escribir sobre la televisién infantil en México se ha convertido casi
en un lugar comtn. La inquietud que despierta la televisién parte
del hecho incuestionable de que, en razén de ese fenémeno, los
ninos pertenecientes a todos los sectores sociales de nuestro pais
han modificado, en los ultimos 25 afos, la estructura de sus
actividades.

Una invasion nacional incontestable

En las ciudades, y sobre todo en los amplios sectores de la clase
media, la relacion entre las modificaciones del medio familiar y la
complejidad creciente de la vida urbana, han hecho de la televi-
sion una alternativa de entretenimiento infantil dentro del ambien-
te confinado del hogar. Es en estas capas de la poblacién donde el
medio ha tenido mayor impacto. Los nifios pertenecientes a los
estratos mas bajos de las areas urbanas también han sido invadi-
dos, pero su utilizacién del tiempo libre es distinta ~tanto por tener
menos disponible, como por la estrechez habitual de las viviendas,
que propicia la actividad fuera de ellas. Por ello, su exposicién a
la television probablemente ocurre en un lapso mucho menor y en
compaiia de otros miembros de la familia.

La incidencia de la television en las dreas rurales es similar a la
de las zonas marginadas de la ciudad, pero ahi sirve también de
enlace con el mundo exterior, debido a que despierta la curiosidad
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del publico hacia lo que sucede fuera de su microcosmos. El
publico rural, a causa de su aislamiento y pobreza, exhibe
patrones de exposicion distintos a los urbanos. En el campo, la
television se consume en un ambiente comunitario —se le ve en
casa de los vecinos acaudalados- con el consiguiente control, por
parte de los duefios del aparato, del tiempo de exposicion y
seleccion de programas.1

En todo caso, la television ha invadido a la sociedad mexicana e
importa analizar lo que brinda a los nifios dado que se ha
convertido en una parte esencial de su vida.

Varios programas y un comercial repetitivo: Consuma

Los responsables de esta invasion han respondido con celeridad a
la necesidad de ocupar el tiempo del publico infantil, ofreciéndole
una amplia gama de programas que ocupan una parte sustancial
del tiempo total de emision y que abarcan desde las series
educativas hasta los espectaculos cémico musicales. En conjunto,
los diferentes canales de la television nacional destinan semanal-
mente 91 horas de su tiempo a programas infantiles, alrededor de
una octava parte del total.

Un analisis somero de los diferentes tipos de programas infanti-
les muestra hasta qué punto la televisibn mexicana proporciona
entretenimiento mas que educacion. Asi, observamos que casi el 75
por ciento de los programas ofrecidos son de simple pasatiempo y
solo la cuarta parte del tiempo de emisién infantil tiene un objetivo
pedagdgico declarado:

Programacion semanal para el publico infantil-familiar2

Tiempo Total de emisién

Series de aventura, comedia y ficcion 34%
Programas educativos 26%
Dibujos animados 25%
Programas en vivo de entretenimiento 15%

1 La relacién proporcional de exposicion infantil a la television en las areas
urbanas y rurales, segin datos obtenidos en 1970, era de 85 y 65 por ciento
respectivamente. Cfr. Mariclaire Acosta, “Comunicacion colectiva y socializa-
cion politica: estudio comparativo del campo y la ciudad”, Revista Estudios
Politicos, FCPS, UNAM, Enero-Marzo 1976, NUm. 5, p. 72.

2 Se utilizé la programacion del Tele Guia presentada durante la semana del
jueves 7 al miércoles 13 de junio de 1979. El horario seleccionado abarcé desde la
programacién matutina hasta las 9:00 p.m. Los programas dentro de ese horario
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Una ojeada a los porcentajes expuestos muestra que los progra-
mas predominantes corresponden a las series de aventura, come-
dia y ficcion. El tiempo destinado a dibujos animados y programas
educativos es equivalente, apenas sobrepasado por estos tltimos.
La proporcién menor la ocupan los programas de entretenimiento
en vivo, que son, por otra parte, los tinicos de fabricacién nacional
mayoritaria. Habria que subrayar, ademas, que la totalidad de las
series de accién, asi como las de caricaturas, son producidas en
EEUU y Japon. Una parte sustancial de la programacién educativa
proviene también del extranjero, asi como algunos de los espec-
taculos de entretenimiento.

Filtrada en el conjunto de la programacion infantil, se encuentra
toda la gama de anuncios comerciales, lo cual desnuda el objetivo
primordial de los promotores de estas series, que no es otro que
fomentar el consumo a través del mensaje publicitario constante
que acompaiia a los programas eufemisticamente llamados de
entretenimiento o informacién educativa. Esta caracteristica de la
television mexicana ha invadido hasta la programacion a cargo del
Estado y muestra cudn conscientes estan los emisores de mensajes
infantiles de la vulnerabilidad de los nifios a la publicidad
concebida como ariete del consumismo familiar y de su capacidad
de servir como agentes reproductores del sistema consumista en el
futuro. ’

¢ Qué es lo que ofrecen los programas infantiles? ;Qué visién del
mundo y de si mismos proporcionan a sus espectadores? -Con la
idea de responder a estas preguntas, decidimos estudiar con mayor
detenimiento algunos programas representativos de cada una de
las categorias expuestas en el cuadro anterior y analizar sus
elementos estructurales y valorativos esenciales. En esta ocasion
solo pretendemos ofrecer una caracterizacién somera de cada tipo
de programa, con el objeto de aproximarnos a una mayor com-

no son exclusivamente para ninos, debido a que existen muchas series de las
llamadas “para familias” en las que la atencion de los adultos es muy marcada,
sin que por ésto se excluya la de los nifos, ya que el material presentado no
contiene elementos inconvenientes para su edad. Para efectos de cuantificacion
en minutos semanales de programacién no se tomé en cuenta el tiempo
destinado a deportes, noticieros, programas totalmente musicales, telecomedias y
peliculas en general. Tampoco se computaron los programas netamente educati-
vos como la Telesecundaria e Introduccién a la Universidad. Por dltimo, la
duracién de los programas se consideré en bruto, sin hacer las reducciones
correspondientes a publicidad o cortes de canal.

Hemos hablado de “niios” en términos genéricos debido a que este estudio no
estableci¢ distinciones entre las edades de éstos, los que hubiera requerido de
una encuesta con la consiguiente dubdivision de la programacion atendiendo a
las preferencias segiin la edad.

Cabe agregar que la clasificacién por tipo de programa fue hecha por las
autoridades y los criterios para ésta se expondran a lo largo del trabajo.
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prension de aquello que los nifios mexicanos perciben a través de
la television y de las posibles consecuencias que dicha percepcion
pueda tener en su conformacidon social y psicolégica. Con este
propésito reseflaremos brevemente los valores que presenta cada
programa, como lo hace, qué actitudes pretende reforzar y qué
modelos de identificacion proporciona.

Las series de dibujos animados y aventuras

Los dibujos animados y las series de aventura son, sin duda
alguna, los programas infantiles por antonomasia de la television
nacional. Su transmisién estd a cargo de los canales 8 y 5
exclusivamente, que dedican todo el horario vespertino y parte del
nocturno a fomentar las fantasias tanto de nifios como de adultos,
a través de un tipo de entretenimiento basado enestere
tipos de accion que constituyen francas evasiones de la realidad.
Dichos estereotipos proponen conductas y situaciones ajenas al
contexto mexicano, transportando al espectador a un mundo irreal
modelado, en el mejor de los casos, en visiones fantasmagoricas de
las sociedades industriales més avanzadas en la actualidad.

Como acontece con casi toda la cultura de masas, los dibujos
animados y las series de aventuras poseen una gran homogenei-
dad. Generalmente estan constituidos por secuencias cortas, ex-
puestas a lo largo de 30 6 60 minutos, durante los cuales se
presenta una historia en la que los personajes centrales son
siempre los mismos. La trama se desarrolla en un medio pseudo-
realista, en el que conviven hombres y animales con cualidades
humanas. Todos contienen un elemento fantéstico, presente tam-
bién en la tendencia general de la accion. Abundan los superpode-
res, la tecnologia ficticia y la violencia sin efectos fisicos trascen-
dentes. EI empleo de la sorpresa y la presentacion de escenas
incongruentes que escapan a toda logica, ejercen una poderosa
atraccion sobre los pequefios espectadores: camara lenta y rapida,
aparicion y desaparicion instantaneas, destruccién y reconstruc-
cion de los elementos fisicos del medio. Todos estos procedimien-
tos producen una impresion fuerte de que en el mundo-de la
television todo es posible. Esta impresion es particularmente
notoria entre los nifios de menor edad, en los cuales el umbral que
separa a lo real de lo fantastico ain no esfa definido.

A pesar de sus rasgos comunes, existen diferencias de ir tiz en
la programacion descrita. En ella, el principio generador de la
accion es la nocién de peligro, concebido como una amenaza al
orden social existente. Esta amenaza se presenta bajo dos modali-
dades distintas: en unas series las aventuras y dibujos animados
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llevan implicita una amenaza externa y en otras el peligro surge de
la propia estructura social. En las primeras, esta amenaza encarna
en las fuerzas del mal que atacan la convivencia pacifica de los
hombres disfrazandose de avances cientificos y tecnoldgicos y que
hacen inevitable, para salvar la situacién, el recurso de la magia
empleada por los'héroes y sus superpoderes. En las segundas, en
cambio, el peligro sobre la comunidad es producto de conflictos
interpersonales o de perturbaciones en el medio fisico.

En las series de caricatura ElI Espectaculo de Bullwinckle y
Dinamita, elegidas para el andlisis debido a la alta frecuencia con
gue se transmiten, la accion se centra alrededor de la lucha de una
pareja siempre solidaria de héroes (humanos o antropomorficos)
contra una amenaza externa que pone en peligro la seguridad de la
comunidad. No existe antagonismo ni diferenciacion alguna en el
interior de esa sociedad ficticia, en la que la autoridad formal
aparece siempre dependiente de la ayuda supranatural de estos
héroes. La legitimidad de éstos proviene del hecho de que
persiguen el mal y salvan a los hombres. Los papeles del bueno y
del malo estan perfectamente establecidos y son incuestionables.
Los malos no esperan la redencion, pues actiian como instrumen-
tos de una fuerza impersonal. No puede haber confusién para el
espectador. La maldad va aparejada a la posesién de conocimien-
tos cientificos avanzados, con los cuales se pretende lograr el
poder absoluto; esta accion malvada es combatida airosamente
gracias a la bondad intrinseca, las cualidades magicas, el sentido
comun y la destreza de los héroes. En suma, se reitera el arquetipo
clasico de una sociedad maniquea, dividida en buenos y malos,
que apreciaremos a continuacién en Batman y que aparecié por
primera vez en las historietas comicas de Superman, hace mas de
40 afios.

Batman y Robin: Los millonarios exterminadores del mal

Aunque en otras partes se ha comentado la serie de Batman,
consideramos imprescindible analizarla con detalle, dado su pode-
roso ascendiente sobre la imaginacion infantil y porque representa
el modelo teméatico fundamental de la cultura de masas norteame-
ricana tan difundida en nuestro pais. Los dibujos animados
examinados en parrafos anteriores se parecen a Batman en el
argumento y los valores centrales, pero éstos se expresan en una
forma menos acentuada y sin la riqgueza de significaciones que
tiene la serie de Batman.

Al igual que en las caricaturas, la trama de Batman se desarrolla
dentro de un ambiente en el que actlan personajes humanos,
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rodeados por una multitud de elementos fantasticos. La accion gira
también alrededor del restablecimiento de la paz y del orden
social, tarea permanente de Batman y Robin. Este orden ideal en
gue transcurre la vida de Ciudad Gética se ve amenazado por los
villanos”, los cuales reaparecen con distintos disfraces en cada
episodio.

La caracterizacion de buenos y malos esta nitidamente diferen-
ciada. Batman, un hombre maduro, es atractivo, fuerte, varonil,
ecudnime, culto, inteligente, reflexivo, caballeroso y justo. Es el
héroe invulnerable que juega, a través de su doble personalidad, el
papel del millonario Bruno Diaz que dedica su fortuna y su vida, a
combatir el mal. Robin, un joven de aproximadamente 22 afos, es
emotivo, espontaneo, cortés y fisica y sentimentalmente flexible, lo
cual le hace mostrar cierta vulnerabilidad en sus acciones. Funge
como sobrino del millonario en su personalidad lateral a la del
héroe. La relacién entre ambos -objeto de multiples reflexiones y
estudios- muestra una jerarquizacién bien definida: las funciones
y el desempefio de Batman siempre serdn superiores a las de
Robin, a pesar del fuerte espiritu de colaboracion entre ellos.

En toda la gama de villanos encontramos los mismos rasgos
caracteristicos de la maldad estereotipada: son irascibles, descorte-
ses, inteligentes en forma malévola, sadicos y audaces en la
busqueda de alternativas para alcanzar sus objetivos. Las relacio-
nes con sus subordinados se establecen por medio del terror y la
manipulacion.

Existe un minimo de participacion femenina en Batman. Cuando
aparece, la mujer figura como ser indefenso que requiere de
proteccion: es tierna y aparentemente sumisa, empleando con
frecuencia el chantaje emocional cuando las circunstancias le son
adversas. En la serie, solo Gatubela representa a la maldad
femenina, exhibiendo las caracteristicas de los personajes de este
género aunadas a un atractivo fisico considerable.

La lucha entre héroes y villanos es extremadamente violenta y
produce gran placer en estos ultimos. Para Batman y Robin la
violencia no tiene valor en si; la consideran un mal necesario. El
bien se presenta como un valor absoluto inherente a Ciudad
Gotica, en tanto que el mal aparece siempre como un estado de
animo pasajero y accidental que, aunque puede lesionar los
intereses de la sociedad, finalmente se vuelve contra el mismo
sujeto que lo provocbé.

Esta descripcion del contenido del programa pone de manifiesto
la similitud estrecha que guarda con las caricaturas descritas
anteriormente. La consideracion final que surge del analisis de
ambas series sugiere meras diferencias de énfasis: los dibujos
animados presentan el tradicional choque entre el bien y el mal en
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forma mucho mas atenuada. El juego de valores en éstos no
produce el mismo impacto aunque su tratamiento sea igualmente
maniquco. Esto se debe, sin duda, a las diferencias empleadas cn
las técnicas de exposicidn: la caricatura no tiene el impacto que
produce la actuaciéon de seres humanos de carne y hueso, con las
identificaciones correspondientes que estos ultimos provocan en el
teleauditorio infantil.

Don gato y su pandilla, o la reveldia inocua

En la serie de caricaturas Don Gato y su pandilla, la visién del
mundo social es diferente. La atencion se centra sobre la vida
cotidiana de un barrio urbano idealizado, en el que la pandilla del
Gato (representacion de un grupo de adolescentes), se enfrenta
continuamente a la autoridad de un policia mediante travesuras
que deterioran el prestigio de éste y lo hacen aparecer ridiculo ante
los demas. En esta guerra permanente entre ciudadanos y guardia-
nes del orden, no aparecen jamas la violencia ni la maldad: las
batallas se libran con el ingenio y la broma inocente. Se trata de
demostrar que ciertas disposiciones de la autoridad son ridiculas y
que sobre ellas prevalece el sentido comin de quienes las padecen.
En la pandilla se conjugan la lealtad, la inteligencia y el espiritu de
colaboracién. La autoridad es representada por el oficial de policia
y sus superiores, que le imponen ordenamientos arbitrarios y
dificiles de llevar a cabo. El guardidn del orden acaba por
convertirse en la victima colocada entre dos fuegos: la irracionali-
dad de sus jefes, y el rechazo de la comunidad. Su lucha por la
preservacion de las normas reglamentarias del orden establecido
se convierte en un esfuerzo infructuoso que la pandilla derrota
gracias a sus salidas ingeniosas. Cabe senalar que aunque la
sociedad que proyecta este programa esta rigidamente jerarquiza-
da, en términos generales es justa y democratica, con un gobierno
responsable —que no siempre efectivo— en el que campea “el deber
ante todo”. Las derrotas sufridas por sus representantes carccen de
importancia verdadera, pues los alteradores del orden son jovenes
simpaticos que sélo cometen fechorias superficiales e inocentes. A
pesar de su contenido aparentemente subversivo, Don Gato y su
pandilla enfatiza la idea de que los conflictos sociales no son
profundos y que, en realidad, se¢ deben mds bien a diferencias
generacionales.

Skippy: el canguro salvador

Otro programa que recae dentro de esta categoria es Skippy, el
canguro, protagonizado por un marsupial entrenado. El argumento
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de Skippy se desarrolla en un parque nacional de Australia donde
en cada episodio ocurre un accidente que rompe la tranquilidad y
felicidad idilica de un guardabosque y su familia, una adolescente
que vive con ellos, un joven ayudante y Skippy, la estrella del
programa. En uno de los episodios de la serie, el percance es
producido por una tormenta que ocasiona la pérdida de contacto
radiofénico del parque con la ciudad mas proxima. Se requiere de
una medicina que s6lo se consigue en dicha ciudad, siendo Skippy
el que salva la situacién al llevar una nota al poblado.

La accién tiene lugar dentro del ambito familiar, integrado por
todos los personajes que habitan en la misma casa. La autoridad
sobre este nucleo es ejercida por el guardabosque, en su doble
caracter de padre y jefe del parque nacional. Nadie cuestiona sus
decisiones, que son acertadas y razonables. La perturbacién del
orden es producida por el medio fisico, el cual, a pesar de mil
viscisitudes, siempre es vencido. El objetivo es pues resaltar la
lucha permanente del hombre con las fuerzas naturales, en la cual
los animales son sus aliados incondicionales. Para este fin, todos
cooperan entre si: cada quien conoce sus deberes, y los cumple en
forma impecable. La joven realiza las labores tradicionales propias
de una mujer; los hombres, incluyendo a los nifios, desempefian
los trabajos fuertes. El canguro es el elemento que resuelve las’
situaciones desesperadas. Nadie pierde la presencia de animo ni se
altera a pesar de que las circunstancias por las que atraviesa sean
de peligro extremo. Ademéas de la ecuanimidad, se enfatizan
valores como el buen liderazgo, la colaboracion, la valentia, la
audacia, la inteligencia y la fuerza. En suma, se propone la ética de
los Boy Scouts.

Uno de los elementos que hacen atractivo este tipo de series es la
participaciéon de personajes infantiles, los cuales son idealizados
por el telespectador debido a que su accidn se desenvuelve en una
atmosfera de libertad que usualmente no se da en la realidad. En
innumerables ocaciones el centro de decisién crucial de la trama se
localiza en los nifos, lo que tampoco sucede en el mundo
cotidiano, gobernado por adultos.

El personaje animal merece mencién aparte. Skippy es el
compaiero de juegos capaz de percibir con perspicacia humana
todas las intenciones de sus amigos, con plena conciencia de lo que
se espera de él. Dados estos elementos no es casual que las series
de dibujos animados consideradas anteriormente también se
valgan de este recurso tematico. Habria que anadir al atractivo de
los animales, la excitacion visual y la evasién completa de la
realidad como elementos esenciales de su popularidad. Las tramas
de todas estas series, en mayor o menor grado fantasticas, se
resuelven invariablemente con un alto grado de incongruencia y
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una facilidad pasmosa. Es en esta facilidad para resolver situacio-
nes donde estriba su éxito, asi como el peligro que representa para
la mente infantil. En la vida real, el nifio es cada vez mas
consciente de lo intrincado del mundo y de la dificultad para salir
adelante en circunstancia adversas. La alternativa que ofrecen los
programas fantasiosos es simplista, y por ello en extremo agrada-
ble para la optica de los pequefios.

Made in México: el Chavo del Ocho

Si la programacion de origen extranjero propicia la evasion de la
realidad, no acontece lo mismo con las series producidas en el
pais. En éstas suelen prevalecer el realismo costumbrista y el
melodrama: La fantasia, cuando aparece, no es un elemento central
de la narracién, sino un recurso para solucionar un problema
determinado. ,

Un ejemplo interesante de las series mexicanas para televisién lo
constituye la comedia el Chavo del Ocho, popular entre nifios y
adultos y transmitida semanalmente a lo largo de 30 minutos por el
canal 2. Esta serie, presentada en vivo, consta de tres actos en los
cuales se ofrece una historia completa. La accién transcurre en una
vecindad que pretende ser popular, pero que contiene elementos
hibridos de varias capas sociales, especialmente de la clase media
baja y obrera. El escenario, siempre invariable, representa un
microcosmos cerrado donde transcurre la vida de los distintos
personajes, tanto nifios como adultos. En medio de una vision
estereotipada de la pobreza, muy propia del cine mexicano
(“somos pobres pero decentes”), aparece como valor esencial el
espiritu de comunidad. Abundan los pleitos y las diferencias entre
los habitantes del barrio, pero todos son conscientes de que la
unidad estéa por encima de éstos.

Esta serie no recoge los problemas o las expresiones propias de
estos medios sociales, sino que presenta una vision deformada de
la cultura popular, con las implicaciones ideolégicas correspon-
dientes: subraya el deseo de ascenso social y de identificacién con
los ricos, los educados, los privilegiados y poderosos. Un personaje
central, por resumir en su caracterizacion todo el impulso frustra-
do de movilidad social de la mayoria del pueblo mexicano, es el
profesor Jirafales, que simboliza la leve y cada vez mds débil
esperanza de superacion a través de la educacién. Jirafales no
puede escapar a la vecindad, a su condicién depauperada, pero en
su calidad de representante del conocimiento y la cultura, esta un
paso mas adelante que sus amigos, pues es el lazo que los une con
el gran mundo de afuera.
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Se ofrece también una visién particular de la nifiez. El Chavo y
su amiguita la Chilindrina —los pseudo-niios de la serie— aparentan
un estado de inocencia ficticia con el cual acaban por lograr el
dominio de los adultos. Las ventajas obtenidas por sus engainos y
argucias redundan, por lo general, en la satisfaccion de sus
extraordinarias apetencias culinarias, que constituyen su rasgo
caracteroldgico esencial.

El Chavo es la tinica serie consumida por el piblico infantil que
exhibe a los sectores menos favorecidos de nuestra sociedad. Sin
embargo, la nocién de desigualdad social o de injusticia social
siempre es evasiva o se presenta en forma relativa, pues en el
ambito cerrado de la vecindad coexisten personajes mds acomoda-
dos que otros. Todos son pobres porque se consideran a si mismos
como tales, aunque entre ellos existan diferencias sustanciales de
ingreso y prestigio. Asi, conviven huérfanos y desocupados con
personajes como dofa Florinda que tiene un cémodo nivel de vida
y expectativas acentuadas de mejorar, de manera que el mensaje
del programa es que son mas pobres por su actitud que por su
situacién objetiva. '

En el universo social de la vecindad coexisten dos fuerzas
contrapuestas: la aspiracion de ascenso y la conviccion, aceptada
con buen humor, de que en realidad las cosas no van a cambiar en
lo fundamental. De esta manera se neutraliza cualquier posibilidad
de identificacién por parte del espectador con la problematica
expuesta, pues los problemas se subliman y resuelven en la
comicidad. El efecto final es que las posibilidades reales de
mejoramiento social son elusivas, pero que ello carece de impor-
tancia verdadera, pues al fin las pequeiias alegrias de la vida son
suficientes para mitigar los infortunios. :

Lo que aqui pasa por programacion pedagogica

Por dltimo, consideremos la programacion de tipo educativo, que
tiene especial interés debido a la nocién tan extendida en la
actualidad de que la television ofrece grandes posibilidades
pedagoégicas. Desde que surgio se ha insistido en la posibilidad de
utilizar a la television como auxiliar de la educacién en virtud de
que alcanza a un vasto publico y tiene la posibilidad de presentar
materiales diddcticos de muy variada indole en forma accesible y
de facil retencion. ' :

El criterio empleado para distinguir a los programas de esta
naturaleza, atendio a que existiera en ellos un minimo de intencién
didactica, sin importar que la exposiciéon se valiera de dibujos
animados. También fueron incluidos en la categoria de educativos-
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ranto la presentaciéon de cuentos cldsicos de la literatura infantil,
como el cine para ninos. Por dltimo, se consideré de caracter
educativo la gama de documentales sobre temas variados que
presentan los distintos canales.

En conjunto, los canales 11 y 13 acumulan aproximadamente el
75 por ciento de los programas pedagdgicos. Vale la pena subrayar
el esfuerzo que la televisidn oficial ha hecho por estructurarlos de
manera que combinen, en forma balanceada, secciones claramente
didacticas, con la presentacion de obras de teatro, entrevistas,
concursos y documentales. En los canales comerciales el intento
pedagdgico se limita simplemente a la insercién de documentales,
series y peliculas para nifios, sin ningin comentario adicional.

Los programas educativos analizados son Un Mundo Pequeiiito,
Cantinflas Show y La Gran Canica Azul, de los canales 13, 2y 11
respectivamente. Describiremos brevemente la estructura y conte-
nido de cada uno de ellos.

Un mundo pequeiiito: pildoras memoriables

Un Mundo Pequeiiito transmitido cinco veces por semana, tiene
por objetivo reforzar el aprendizaje escolar del nifio con ejercicios
memoristicos, proporcionandole al mismo tiempo algunos conoci-
mientos de cultura general. A fin de aligerar la presentacion, busca
también entretener, mediante escenificaciones en vivo, algunas de
las cuales sorprenden por su contenido violento que emula el
esquema sadomasoquista tan notorio en la programacion televisi-
va comercial.

Destacan en el programa dos secciones que, por su riqueza de
significaciones, vale la pena resenar. La primera, una serie teatral
titulada “El Villano”, es sin duda la mds interesante. Su trama se
desarrolla a partir de un malentendido entre un taxista y una
pareja de pseudocientificos que, con fines supuestamente terapéu-
ticos, pretenden liberar al primero de un ataque de locura por
medio de una serie de técnicas a cual mas crueles y humillantes.
Se libra aqui la tradicional batalla entre el bueno ~pobre, débil e
impreparado, pero con aguzado sentido comin- y el malo ~injusto,
rico y poderoso, con gran preparacion intelectual y dominio tecnolg-
gico—, que emplea sus atributos con lujo de sadismo disfrazado de
buenas acciones. El bueno termina siempre por burlar a sus
énemigos gracias a su inteligencia natural, pero su triunfo es
efimero: volvera a caer en sus manos en el préximo episodio,
sugiriendo asi que el bien nunca vence al mal definitivamente y,
mas atn, que la maldad es omnipotente.

Otra serie es “La Carrera de los Conocimientos’, que como su

219



nombre lo indica, consiste en una competencia entre dos concur-
santes infantiles para ver cual de ellos contesta acertadamente el
mayor numero de preguntas hechas por un maestro de ceremonias.
Los nifos se colocan en una serie de cuadros por los que avanzan a
medida que sus respuestas son correctas; el primero en terminar el
recorrido es el ganador. Los valores enfatizados son la erudicion,
la mente enciclopédica y el espiritu de competencia, disimulando a
éste con premios para el vencido y frases como "aqui nadie
pierde...” Se trata de mostrar a los niiios que el aprendizaje
consiste en acumular datos y aprender definiciones textuales, pues
en ninguin momento se les estimula su capacidad de raciocinio.

Cantiflas’Cultural Show

El esfuerzo pedagogico del canal 2 se limita a la transmision de
Cantiflas Show, un mini-programa que pasa cinco veces a la
semana con una duracion de cinco minutos, en los que mediante
dibujos animados y secuencias cortas, tipicas de las caricaturas, se
exponen las biografias de personajes ilustres en la historia de la
humanidad. Los resultados son intrascendentes: en el programa
analizado se exaltaron valores tales como la ‘“sencillez” de
Diogenes y la “intelectualidad holgazana” de Sécrates, ademas de
algunas bromas de mal gusto acerca de la “sensualidad” de las
Cariatides del Partenén. O sea que esta serie se limita a grabar en
el teleauditorio una mera funcién de relacién, en este caso, asociar
a la ciudad de Atenas y a la cultura griega con dos o tres
personajes representativos de la misma, resaltando en muchas
ocasiones rasgos grotescamente deformados para darle al progra-
ma visos comicos.

La gran canica azul de los nifios sin conflicto ni problema

La Gran Canica Azul, programa semanal de 60 minutos, transmiti-
do por el canal 11, consta de varias partes intercaladas por la
presentacion de la imagen del globo terraqueo (la “canica azul”)
para ubicar geograficamente la accién que se va a presentar a
continuacién. La duracion de cada una es de siete minutos
aproximadamente y se incluyen en el programa cuatro documenta-
les de temas variados, una seccién filmada sobre trabajos manua-
les, los “Amigos por Correspondencia” y dos cortos de dibujos
animados: una fabula con su correspondiente moraleja y “Grandes
Momentos de la Historia”, que en esta ocasién mostraba secuen-
cias de la vida de Edison.

220



A lo largo del programa se reitera la solidaridad entre los seres

umanos, representados por nifos. El mundo infantil alude a una
sociedad universal sin diferenciacién ni conflicto: todos estan
contentos en su calidad de “nifos” sin importar su situacidn, lo
cual se pone de manifiesto en la alegria de sus rostros, aunque en
la realidad ocupen posiciones sensiblemente distantes en la escala
social. De una manera general, todos muestran espiritu de colabo-
racién e ingenio, asi como fuerza y destreza fisicas. El mundo de
los adultos tiene prestigio y autoridad reconocidos por ellos, pues
aspiran a emular a sus padres y maestros, compartiendo sus
esfuerzos y objetivos. El mensaje es claro: ser pequefio carece de
legitimidad. Los grandes tienen razén, por lo que hay que seguir
sus pasos lo mas pronto posible. Es pues evidente el caracter
autoritario del programa.

La television “pedagoégica’” o la ratificacion de los vicios de la
ensefianza tradicional

Como se puede apreciar, el sentido pedagégico de estos programas
no se aparta en forma significativa de los métodos y objetivos de la
ensefianza tradicional. Se concibe a.la educaciéon como una
capacitacion para el registro de datos importantes o significativos y
como el aprendizaje de pautas de conducta basadas en binomios
valorativos: bueno-malo, correcto-incorrecto. Se inhibe la capaci-
dad de raciocinio y se refuerzan las habilidades memoristicas de
los nifios a través de la exaltacion de conductas competitivas en
las que el premiado o ganador es quien demuestra tener mayor
capacidad de retencién que su contraparte. En ningiin momento se
busca ensefiar a los nifios a razonar mediante la busqueda de
relaciones entre los hechos o a elegir en forma consciente y libre
entre varias alternativas. Se pretende ampliar sus horizontes
motivandolos a interesarse por las actividades manuales, intelec-
tuales, artisticas y deportivas, pero este esfuerzo se limita a
mostrar que estas actividades existen, sin intentar involucrarlos
activamente en ellas. '

- Por otra parte, en este tipo de programas el entretenimiento y la
diversién se basan en la presentaciéon de fabulas “edificantes’”
contrarrestadas por comedias de corte tradicional, en las que el
uso desmedido de la violencia y el pastelazo pretenden provocar la
hilaridad. La coherencia pedagdgica cede a las presiones comercia-
les e ideoldgicas de los programas que ofrecen los productores
extranjeros.

Enajenacion y transmision de estereotipos
A pesar de las polémicas que ha despertado, la programacion
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destinada al consumo infantil en la television mexicana, estatal y
privada, no hay signos de que mejore. Hemos tratado de demostrar
como sus contenidos, tanto de los programas destinados al mero
entretenimiento como los que tienen algun intento pedagodgico,
proporcionan modelos estereotipados que reiteran en forma obse-
siva un universo limitado de posibilidades de accion y relacion
humanas: la lucha del bien (la magia) y del mal (la ciencia); la
evasion fantéstica o la accion sobrenatural como Unico recurso
para resolver situaciones dificiles; la vision idilica de una sociedad
en donde la perturbacién viene de afuera, o es tan minima que con
simples exhortaciones al esfuerzo comun todo se resuelve. En
otros casos el mensaje es reiterar el caracter "natural” de la
desigualdad y la opresidon, y la correlativa propuesta de su
aceptacion: nada va a cambiar, asi es que hagamos de la pobreza
algo aceptable y hasta comico, para reirnos de nosotros mismos. Es
decir, se transmite un mensaje de evasion y distorsion permanen-
tes, o se busca un reforzamiento claro y sin disimulo -aun en el
caso de los programas educativos que supuestamente pretenden
abrir nuevas perspectivas- de conductas tradicionales y confor-
mistas.

Los efectos de la television en los nifios

¢Cuales son los efectos de estos mensajes sobre los nifios? Audn es
dificil conocerlos con precision, a pesar de las multiples investiga-
ciones que se han hecho al respecto. En términos generales se ha
encontrado que la televisién puede producir efectos catarticos o
estimular conductas especificas en el publico infantil, sin que se
haya podido precisar su especificidad y permanencia. Es probable
gue, a corto y a largo plazo, la variedad de mensajes ocultos que la
television transmite provoquen en la mente permeable del nifio
efectos subliminales importantes que incidan posteriormente en
sus estructuras mentales y en su conformacion como adultos.3

En todo caso, el impacto negativo de la televisién es muy claro
en la modificaciéon de los habitos sociales infantiles, pues al
absorber en forma tan masiva el tiempo disponible de los nifios,
sustituye actividades mucho més importantes para su desarrollo
psicomotriz, emotivo e intelectual. Los pequefios televidentes
tienden a abandonar el juego, la interaccién con los demas nifios
fuera de los a&mbitos hogarefios y escolares, la lectura y la
iniciativa personal, asi como la capacidad de descubrimiento. No
hay que olvidar que el nifio, al jugar a su manera, afirma su
personalidad, conquistando autonomia y esquemas practicos que

m Cfr. Theodor w. Adorno, “La Television como ldeologia”, Nueva Politica,
Vol. 1, julio-septiembre 1976, pp. 5-17.
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le seran imprescindibles para su vida adulta. Contrariamente a la
television, el juego -como un medio de canalizar tendencias
reprimidas- constituye la verdadera catarsis, contrastando con la
actitud, a la vez pasiva y evasiva, que se adopta frente a la
primera. Si bien es cierto que la television ofrece una salida
(distorsionada, falsa e incompleta) a las frustraciones, las alternati-
vas que propone no estan referidas directamente a las experiencias
reales e individuales del espectador, y no constituyen un medio
para que el niflo encauce y solucione sus angustias y problemas.
La television trivializa la realidad y mata la imaginacion, llenando
largos espacios temporales de las vidas infantiles con una amalga-
ma de mensajes -todos iguales- que acaban por desdibujarse en
sus contornos precisos, pero que dejan sembradas las iméagenes,
los valores y las pautas y conductas que trasmiten los creadores,
promotores y patrocinadores de los programas.

* * *

Las autoras agradecen la colaboraciéon de Maria Isabel Belauste-
guigoitia, auxiliar en la obtencion de los datos.
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